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APRESENTACAQO

O é&xito de Vestido de Noiva inspirou a Nelson todas as audécias. Se
ele fosse um autor acomodado, daria por encerrada a contribui¢do no caminho
da pesquisa, escudando-se num género mais facilmente assimilavel. O préprio
Nelson confessou: ““Vestido de Noiva teve o tipo de sucesso que cretiniza um
autor. Parti para Aloum de Familia, que é um anti-Vestido de Noiva. O teatro é
mesmo dilacerante, um abscesso. Teatro ndo tem que ser bombom com licor.”

Com Album de Familia (1945), o dramaturgo ingressou no territorio
mitico. Depois do subconsciente, cabia sondar o inconsciente primitivo. Essa
exploracdo prosseguiu em Anjo Negro (1946) e Dorotéia (1947). Aloum nem
chegou ao palco, na ocasido, em virtude do veto da Censura, sO estreando duas
décadas mais tarde. Anjo Negro teve um éxito de estima e Dorotéia, montada
em 1950, foi um indisfarcidvel malogro. Muita gente pensou que se tinha
apagado a estrela do autor.

E possivel que o divorcio da critica e da platéia, que ndo acompanharam
sua ousadia, obrigasse Nelson a tornar-se mais cauteloso. Essa eventual
circunstancia, ligada a outras, fez que ele escrevesse, em 1951, o mondlogo
Valsa n.° 6. Outro possivel antecedente da elaboracdo da peca foi o grande éxito
popular que Pedro Bloch obteve, no ano anterior, com o mondlogo As Maos de
Euridice. Por que ndo enfrentar também o género, sO que abolindo nele as
convencoes tradicionais e injetando-lhe verdadeira ambicéo artistica?. Nelson
tinha ainda outra motivagdo, muito ponderavel: com um mondlogo, de
montagem pouco dispendiosa, estaria propiciando o lancamento como atriz de
sua irma Dulce Rodrigues.

Em entrevista que me concedeu, publicada no Diario Carioca de 6 de
agosto de 1951 (dia seguinte a estréia), Nelson contou como nasceu a idéia do
mondlogo: “Achei, sempre, que um dos problemas préticos do teatro é o do
excesso de personagens. Entendo, no caso, por excesso, mais de uma. Pensei,
por isso, ha muito tempo, na possibilidade de tal simplificacdo e despojamento,
gue o espetéculo se concentrasse num Unico intérprete. Um intérprete mdltiplo,
sintese n&o sO da parte humana como do préprio décor e dos outros valores da
encenacdo. Uma pessoa individuada — substancialmente ela propria — e ao
mesmo tempo uma cidade inteira, nos seus ambientes, sua fei¢céo psicologica e
humana.

Um idea de pureza e teatralidade absolutas — eis 0 que Nelson
pretendeu realizar. Quanto ao impulso criador, originou-se da grande simpatia
gue ele teve em toda a vida pel o adolescente, como elemento e valor teatral: “A
juventude, sobretudo nafronteira entre a meninice e a adolescéncia, é de integral

www.oficinadeteatro.com 2



tragicidade. Nunca uma criatura € téo tragica como nessa fase de transi¢céo.”
Mas a simplicidade parecia ao dramaturgo despistadora, pois resultou de uma
conquista dificilima.

Sobre o titulo e a participacdo da musica, Nelson afirmou:

“Diariamente eu lanchava na Alvadia. A partir de certo momento e
durante cerca de uma semana, passel a sentir uma euforia completa, um
inexplicavel bem-estar fisico. Surpreso, procurel explicar-me o fenbmeno, até
gue seis ou sete dias depois descobri que a satisfacdo, a felicidade, cuja origem
desconhecia, eram provocadas pela masica de Chopin, fundo sonoro do filme A
Noite Sonhamos, na ocasi&o exibido no Império. Creio ter nascido ai 0 desgjo de
transpor a experiéncia pessoa para o palco, atingir no teatro resultado
semelhante: o espectador, sem saber como e por que, sentiria profunda tenséo e
prazer estéticus, mesmo sem compreender a peca, nos elementos de lucidez e
consciéncia.”

A preocupacdo com o envolvimento do publico, independentemente do
dominio racional do texto, justificava-se em Nelson,

em virtude da forma como €le via a personagem: “Valsa n.° 6 é menos
parecida com outro monodlogo do que uma maquina de escrever com uma de
costura. Cologuei uma morta em cena porgue ndo ve o obrigacdo para que uma
personagem sgja viva. Para 0 efeito dramatico, essa premissa ndo quer dizer
nada.” Ai estava 0 n6 da questédo: uma morta em cena, monologando como se
estivesse viva. No programa do espetéculo, levado as segundas-feiras, no Teatro
Serrador do Rio, o dramaturgo informava: “uma jovem de 15 anos, que ja
morreu, tenta lembrar-se do que aconteceu.”

Ousei discordar da colocacéo de Nelson, menos por bizantinismo critico
do que por acreditar que a obra de arte muitas vezes escapa dos intentos
expressos pelo autor, adquirindo uma independéncia que se liga muito mais aos
seus motivos secretos, fora do plano consciente. Para Nelson, SOnia, a
protagonista de Valsa n.° 6, surgia morta no palco, e hdo seria necessario invocar
uma crenca espiritualista para o crédito da experiéncia cénica. Mecanismos
interiores devem ter agido para que o0 dramaturgo pretendesse impor uma
concepcdo nada ortodoxa, evitando, a0 mesmo tempo, parecer repetitivo.
Porque, na verdade, o tempo rea de Valsa n.” 6 é muito semelhante ao de
Vestido de Noiva. Cria-se atrama dessa peca a partir do acidente, até a morte de
Alaide. Durante toda a acdo, ela ndo sai do estado de choque. No mondlogo,
ocorre fendbmeno idéntico: a acdo se passa entre 0 golpe assassino sofrido por
SOnia e a sua morte. A heroina também ndo sai do estado de chogue e, no
delirio, recompde o0 mundo a volta. Aqui, a realidade se reduz a presenca do
piano branco em cena, e a protagonista vive os planos da aucinacdo e da
memoria.

A diferenca € simples. enquanto, em Vestido de Noiva, os didogos
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exteriorizam a montagem imagistica da mente de Alaide, Valsa n.° 6 sintetiza o
mundo no mondlogo de Sbnia. Na primeira peca, as personagens saltam do
subconsciente de Alaide, para adquirir vida prépria. Na segunda, € Sénia quem
da vida, em seu subconsciente e gracas ao desempenho mimético da atriz, as
personagens que formam o seu universo adolescente. Evidentemente, essa
exegese punha em xeque a visao do autor, que julgou Sénia morta. Mas Nelson
ndo se deu por achado e, encerrando a questdo, aproveitou como prefacio do
monodlogo, na edicdo do Teatro Quase Completo, o artigo que sobre ele
publiquel no Suplemento Literario do Diario Carioca, em 12 de agosto de 1951.

Vestido de Noiva &s avessas — essa a concepcdo evidente de Valsa n.” 6.
Tem alguma importancia a verificagdo? Diminui de algum modo o alcance
estético do mondlogo? Creio que ndo, porque Nelson se valeu de um diferente
artificio artistico, para reabilitar um género bastante desacreditado. Em geral, o
melhor mondlogo € um didlogo em gue o interlocutor ndo responde. Lembrem-
se de Antes do Café, de O’ Neill, e A Voz Humana, de Cocteau. Recentemente,
Roberto Athayde fez Apareceu a Margarida, em que uma professora se dirige
aos espectadores, como se fossem seus alunos. Além desses achados, o
monologo tem pouca chance de justificar-se, porque o realismo ndo se da bem
com uma personagem falando sozinha — e 0 realismo entranhou-se de tal
maneira nos Nossos habitos que mesmo os textos que se voltam deliberadamente
contra ele aceitam muitos de seus principios.

A narrativa, elemento dificil de suprimir-se no mondélogo, ndo costuma
ser aceita como expressao de pura teatralidade, apesar da teoria épica de Brecht.
O vaor unitério da figura cénica, a ndo ser excepcionamente, prescinde dos
lances evocativos, e o intérprete Unico que rememora paralisa a acéo, declama
para o publico. O conflito — esséncia verdadeira darealidade do palco — se
dilui numa criatura que ndo se ople a outra, inexiste na auséncia de atrito
motivado por um antagonista. Tudo isso torna o0 monélogo um género ingrato,
propenso a conter os recursos mais discutivels para contrabalancar as proprias
deficiéncias, reduto das frustracdes que ndo sabem resolver no didlogo a matéria
dramética.

O primeiro mérito de Valsa n.® 6 vem de Nelson ter criado um monélogo
absolutamente teatral. Aboliram-se os métodos prosaicos e habituais da forma.
O autor ndo se serviu. de espetaculosidade ou complicacOes aleatdrias para
atingir o objetivo. N&o importam a luz, o cenario, o tempo e 0 espaco. A peca
repousa sobre a palavra, trabalhada dramaticamente. Resultou um poema
dramético, em que a conclusdo do mondlogo é poesia. Superou-se o lado
discursivo, raciona e logico, para se vigiar no territorio da criagéo livre, do
imponderavel e da pureza. Como argumento e composicdo, O texto respira a
matériafrégil. Fragilidade que se confunde com o poetico.

Logo no inicio do mondlogo, a intérprete chama Sénia:
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“Quem é Sonia?. . .“ “E onde estd Sénia?’ (Lembre-se que o primeiro
movimento de Alaide, em Vestido de Noiva, € a procura de Madame Clessi, sob
certo prisma um desdobramento de sua personalidade.) Ela comega a recompor-
se. um rosto a acompanha. Surge a lembranca da loucura. Afirmase o
alheamento, a perda no tempo. Vem, apos, a recusa do desequilibrio mental, que
amarcou na passagem de menina a mulher. “Depois eu me lembro de tudo o que
eu fui, do que sou.” SOnia € o unico nome feminino retido na memoria. Em
virtude do estado de choque, rompida a lucidez, Sonia principia a desdobrar-se
em outra personagem, a que se opde, nas sabidas lutas do intimo.

A seguir, SOnia Situa a familia. O caso com Paulo, presenca que se
descobre aos poucos. t registrada a auséncia de fatos. O desgjo de matar Paulo.
E, antes de encerrar-se a primeira parte —ja que, sem intervalo o espetaculo, a
musica de Chopin estabelece a ligacdo entre dois atos distintos —, Sonia,
beijada como mulher, se transforma inteiramente em outra personagem, gque a
menina se recusa a admitir com a propria identidade.

Na segunda parte comecam o esclarecimento e a iluminacdo da memoria,
reconstitui-se o crime. “As lembrancas chegam a mim aos pedagos.” “Eu néo
saio daqui sem saber quem sou e como sou.” Acentua-se a natureza da menina e
a da mulher. E confessada verdadeira adoracdio por Paulo. A revelagdo de um
caso com um homem casado. Aprofundam-se os dados psicol 6gicos, até que a
coincidéncia de um grito identifica a personagem e SGnia numa sd pessoa, no
momento final. Elucida-se completamente o crime e o coro, encarnado pela
personagem, exclama: “ S0 a morte viu o teu rosto verdadeiro e ultimo.

Configura-se, objetivamente, o itinerario que precedeu a morte, e ndo a
evocacao, apos o desenlace. Fica nitida a analogia com Vestido de Noiva: Sonia,
de inicio, esta perdida na memoria. Antes da morte, ha como um dltimo
momento de lucidez, a mobilizacdo definitiva e total da matéria para se
reintegrar. No esforco, reconstituem-se os fatos mais importantes, as imagens se
sucedem fragmentarias. Propiciou-se uma visdo sincopada da personalidade. Fi-
nalmente, a morta encerra o devaneio.

No subconsciente de Alaide, em Vestido de Noiva, forma-se a imagem
de uma mulher irreconhecida, que aparece depois coberta de véu, para, no final,
identificar-se como airmg, Lucia. Em Valsa n/’ 6, diversas personagens crescem
por esse processo. Vegase o Dr. Junqueira: “Porque eu, imagine, eu guardei o
nome, mas ndo me lembro do seu rosto e...” O mesmo sucede a Paulo: “Quem
sera Paulo? Paulo é apenas um nome.” Ela também é um nome. Aos poucos,
todos adquirem fisionomia completa e se realizam no proprio destino. Outro
contato das duas obras se acha na conclusdo filosofica, de humorismo, ironia,
senso feroz do irremediavel, O médico de Vestido de Noiva afirmou que o
estado de choque € uma grande felicidade: a pessoa ndo sente nada. A comadre
recriada em Valsa n. 6 diz: “. .. quem fica chora. .. E o defunto? O defunto nem
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sabe que morreu!”

A certeza da morte é expressa por meio do coro. No sentido cléssico, o
dramaturgo lhe confere uma funcdo antecipadora da fatalidade que vira
Sabendo-se que as outras criaturas (0 mundo exterior) reagem através da Unica
personagem, compreende-se que ela faga um coro a proposito da morte proxima.
Mas essa € a fundamentacdo tradicional da técnica. Ha também outra, que
encontra raizes na mecanica do subconsciente e explica o coro com base na
psicologia. Intuido pela sensibilidade o Ultimo instante, a vitima como que se
projeta apés a morte, em quase fuga, libertacdo nascida do masoquismo e do
narcisismo. Esses componentes existem, sobretudo, na fase de transicéo
retratada, na mudancga de menina a moga. Um exemplo banal relativo a hipotese
seria 0 do passageiro de avido que, atemorizado ante possivel catastrofe,
organiza a propria morte, vé-se irremediavelmente perdido, os outros ja a
cuidarem dos sentimentos que lhes provocaria a noticiaa Com esses
esclarecimentos, ficajustificado o lugar da personagem no tempo.

A motivagdo psicoldgica, de resto, € admiravel em todo o mondlogo.
Com grande frescor e doce ingenuidade- SOnia escorre ora para a menina, ora
para a moca. Surge o pavor daloucura, tipica entre os sintomas da transicdo. A
revolta contra a operagdo das amigdalas, simbolo de um complexo de castragéo
e terror da experiéncia sexual. O desgosto por ter perdido a missa, como imagem
do pecado. A descoberta da mulher, que tem vergonha de tudo: dos proprios pés,
dos moéveis descobertos, indice da adolescente que adquiriu consciéncia do
proprio corpo. O desgjo de matar 0 nome de Sbnia, sintoma da autodestruicdo
tentada na idade. O amor por Paulo, o 6dio pela decepcéo, e a entrega
sentimental, ndo obstante. O caso com um homem casado: a menina, que
deveria procurar alguém de sua idade, se atrai por um homem mais experiente
— complexo de tipo tipico, sem o tom probatério da psicandlise.

A imagem individuada que SOnia faz de s mesma existe como novo
dado psicolégico da transicdo. A menina e a moca formam uma dupla
personalidade. No delirio do inconsciente, o ser de abismo procura projetar uma
figura lucida e completa da vida que se esvai. Explicaria ainda a criagcdo, na
personagem, de outra SOnia— uma inimiga em certos momentos, uma rival —
o fundo narcisista da adol escente, que se contempla num eu quase abstrato, onde
deposita 0 que desgjaria ser e 0 que € mesmo contra impulsos adversos e a
censura intima. Finalmente, um grito — impacto para verificacdo da
personalidade auténtica— aproxima as duas, e elas se fundem na morte.

O tema esta estreitamente vinculado as demais pecas do dramaturgo.
Quem ndo reconhecera no assassinio de uma menina por um velho médico um
assunto resvalando o melodramatico, tdo do agrado de Nelson Rodrigues? A
situagdo aproxima-se do folhetinesco, de gque o texto escapa pela exata dosagem
no aproveitamento do conteldo dramatico. Tudo se resgata pelo poder verbal,
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gue revela sutilezas surpreendentes. Passa-se da tragédia a ironia, do drama ao
humorismo e a caricatura— ligado a morte esta o coro de comadres dizendo: “A
méae é bacana. Teve 15 atagues!”

A sugestdo poética ndo definha um instante. A imaginacdo febril da
adolescente fundamenta os versos que se entremeiam a histéria: “Quando chove
em cima das igrejas, 0s anjos escorrem pelas paredes.” “Paulo cresce como um
lirio espantado.” “E os cabelos rolando pelo siléncio das espaduas.” “Um
defunto contamina tudo com a sua morte — amesae adalia.” “Que teu perfil de
morta passe por entre lirios cegos.” Por fim, a propria caracterizacéo do bébado
como simbolo da gratuidade, da evasdo poética — um bébado falando de uma
menina morta. Nelson Rodrigues tem o direito de contrabalancar a secura de seu
didogo com o derramamento lirico, nunca sem propésito, desse mondlogo.

Louve-se a depuracdo de Valsa n.’ 6, em que um certo hermetismo n&o
impede a heroina, pela sensibilidade, de comunicar-se A platéia. A concepgdo e
afatura conferem ao mondlogo o estatuto de obra de vanguarda.

PERSONAGEM

SONIA, menina assassinada aos 15 anos.

(CENARIO SEM MOVEIS. APENAS UM PIANO BRANCO. FUNDO DE
CORTINAS VERMELHAS. UMA ADOLESCENTE SENTADA AO PIANO.
VESTIDA COMO QUE PARA UM PRIMEIRO BAILE. ROSTO
ATORMENTADO, QUE FAZ LEMBRAR CERTAS MASCARAS ANTIGAS.
MAOS POUSADAS SOBRE AS TECLAS. AO FUNDO, O RUMOR DO
BOMBO, QUE ACOMPANHARA TODA A ACAO. AO ABRIR-SE O PANO
A CENA ESTA MERGULHADA NA SOMBRA. APENAS UMA UNICA
LUZ, INCIDINDO SOBRE O ROSTO DA MOCINHA. E, ENTAQ, ELA
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EXECUTA UM TRECHO DA VALSA N9 6, DE CHOPIN. SEU ROSTO
PASSA A EXPRIMIR PAIXAO, QUASE O EXTASE AMOROSO. CORTA
BRUSCAMENTE A MUSICA. ILUMINA-SE O RESTO DO PALCO. A
MOCINHA ERGUE-SE, SEM SAIR DO LUGAR. TERROR.)

MOCINHA (aumentando progressivamente a voz, até ao grito)

—S0Onial... Sonial... Sonial ...

(para si mesma)

Quem é Sonia?... E onde esta S6nia?

(répida e medrosa)

Sonia esta aqui, ali, em toda a parte!

(recua)

SOnia, sempre Sonia...

(baixo)

Um rosto me acompanha... E um vestido... E aroupa de baixo....

(olha para todos os lados; e para a platéia, com meio riso)

Roupa de baixo, sim,

(com sofrimento)

di&fana, inconstitil...

(com medo, agachada numa das extremidades do palco)

O vestido que me persegue... De guem serg, meu Deus?

(corre, agil, para a boca de cena. Atitude polémica)

Mas eu ndo estou loucal (la cordial) Evidente, natura!... Ate, pelo
contrario, sempre tive medo de gente doidal

(amavel e informativa, para a platéia)

Na minha familia — e gragas a Deus — nunca houve um caso de
loucura..

(grita, exultante)

Parente doido, ndo tenho!

(sem exaltacdo, humilde e ingénua)

S0 ndo sei 0 que estou fazendo aqui...

(olhando em torno)

Nem sei que lugar € este.

(recua, espantada; aperta o rosto entre as maos)

Tem gente me olhando!

(olha para os lados e para o alto. Lamento maior)

Meu Deus, por gue existem tantos olhos no mundo? (sem transicao,
frivola e cordial)

Depois eu me lembro de tudo o que fui, de tudo o que sou. (em tom de
palestra)

Entdo, o Dr. Jungueira chamou maméae e disse...
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(anda como um desses veteranos que tém uma perna de pau, numa

imitacdo de médico)

(em aparte) No tempo de mamée usava-se espartilho, réseo e de

barbatana.

(frivola)
Mamée esta chorando.. . Papai, ao lado, nervosissimo! (novamente

apavorada)

Mas que foi que aconteceu, ora essa?

(frivola)

Dr. Junqueiradiz..

(imitacéo de velho)

Desequilibrio mental — he! he! Desequilibrio mental! (novo pavor)
De qué? Desequilibrio mental de quem? N&o meu! (numa revolta)
N&o .quero ser aprimeira doida dafamilial (feroz)

Jasel por que o Dr. Junqueira descobriu que eu estava doidal
(incerta) Quem? Dr. Junqueira?

(para a platéia, bruscamente doce)

Dr. Junqueira, nosso medico, sabe?

(transida)

Elesempreme meteu medo, o Dr. Junqueira (baixo, imitando um

velho)

Que idade vocé tem, he, he! (pavor)

N&o! nao!

(imitagéo de velho)

14 anos, ja, €?

(crispada)

N&o me toque!

(ressentida)

Ele disse que eu estava doida porque comecel a ver coisas. E ouvia
VOZES...

V ozes caminhando no ar...

(apontando)

Viamaos, rostos e pés boiando no ar.

(corre para a boca de cena, quase feliz, na ansia de fazer a confidéncia
divertida)

Uma noite, foi até interessante. De repente, descobri na parede do meu
guarto, um rosto, sempre 0 mesmo. Um rosto que ndo saia dali!

(ri)

Fui acordar mamae. Maméae, vem, maméae!

(imitacdo materna)

Mas que foi, minha filha? VVocé até assustal (riso, apontando)
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Ali, maméae!

Ali, onde?

(irritacé@o doentia)

Serd possivel que a senhora ndo veja, oh mamae!

(lenta e grave)

Mas ela ndo via. Nada, nada... E, entdo, maméae se virou para mim. Sua
vontade foi gritar. Por que n&o grita? (exasperacao) Grite, mamae, grite!

(bruscamente doce)

Recuou, assim. (grita) Mamée, aonde a senhora vai? Voltel Uma
neblina, uma espécie de nuvem envolveu maméae! (ri, feroz) Ela se debatia
dentro da neblinal

(baixo)

Eu sentia uma dor cravada na minha fronte!

(fazendo coro para si mesma)

Chamem a Assisténcial

Meédico!

Assisténcial

Dr. Junqueiral

Nossa M ae!

Dr. Junqueiravem jd Evém! Evém!

(ela prépria)

Gritel.

(baixo)

Meus gritos se espalharam por toda a parte. Meus gritos

batiam nas paredes, nos mével's, Como passaros cegos.

(comeca a correr, em circulo, como uma menina)

Gente coma dentro de casa.

(coro)

Bacial

Mas pra que bacia?

Claro! Bacial

(exortacao de criadas)

S.Jorge!

S. Benedito!

S. Onofre!

(de novo, informativa)

Eu propria me sentia adormecida... Adormecida entre gritos...

(gritando)

Afinal, esse Dr. Junqueira vem ou ndo vem? (novamente menina)

Dr. Junqueira, ndo quero! N&o deixo ele olhar minha garganta!

(atitude de menina)
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N&o admito que homem nenhum veja minhas amigdalas! (baixo, a medo)
Evém o Dr. Junqueira... Seus passos na calcada... Depois nasaa... Agora

naescada...

(atitude de pudor)

Ele quer ver minhas amigdal as!

(informativa)

Mamée se atraca com o Dr. Junqueira. Tem um atague. (imita os dois)
Minha filha estd morrendo, Dr.!

Camano Brasil!

Salve minhafilha! Pelo amor de Deus, salve! (sem transi¢éo, rindo)
Umabola, o Dr. Junqueiral

Um ndmero!

(imitacéo)

Minha filha escapa, Dr.? (muda de tom)

Entdo, o Dr. Jungueira...

(estaca, na davida; vem a boca de cena)

Aqui, alguém conhece o Dr. Junqueira? Porgue eu, imagine, eu guardei o

nome, mas ndo me lembro de seu rosto e...

(aperta a cabeca entre as maos)

Sera mocinho?

(senta-se no alto da escadinha que leva a platéia)

E por isso que, as vezes, eu mesma, me julgo doida... (num lamento)
Porque as coisas, as pessoas deslizam e fogem de mim, como

cobras.

(baixo)

Sei que, naguela noite, o Dr. Junqueira acudiu de pijama e, por cima, a

capade borracha...

aqui. .

(ergue-se, apontando)

Mas eu sO Vejo 0 pijama, a capa e nada mais. (desce para a platéia)
Agoramesmo. O senhor, que esta ai...

(escolhe um espectador)

Sim, o senhor! Estou vendo seu paleto... E seus sapatos... Eles estéo

(ri)

Posso toca-los. . . Mas ndo vego mais nada. . . (irritacdo) Como se ndo
existissem pés nos sapatos. .

(grita)

Mas 0 senhor precisater rosto! (para si. mesma)
Sei que as pessoas usam rosto...

(sobe a escadinha, fazendo as contas)

Cada perfil tem doisladose...
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(vira-se, feroz, para a platéia e interpela o mesmo cavalheiro)

Ento, como é que o0 senhor ndo usa duas faces? (ri)

Vamos salvar amenina, Dr.?

(informativa)

Agora, o médico vai aplicar ainjecdo intramuscular, indolor... Regido glutea...
(jogo de cena necessario e faz a aplicacéo)

Pimbal

(para a platéia)

Sedol. Calmante dagui.

Efeito rapido. Tiro e queda

(andando com a tedrica perna de pau)

Agora, adoente vai dormir.

(mae, meliflua)

Tomara, doutor!

(imitacao de velho)

Deus é grande, he, he, Deus € grande!

(imita, agora, o pai, retorcendo a ponta de um bigode)

Agora, elavai ficar sozinhal Todo mundo praforado quarto! Ja

(muda de tom)

Sonial

(angustia)

0 unico nome de mulher, que eu guardei. Todos 0s outros desapareceram de
minhavida.

(evocativa)

SOnia, um nome que eu acho bonito, quase branco... (huma revolta)

Mas amim, Sbnia, ndo, a mim, tu nd me enganas! (olha espavorida, para todos
0S cantos)

Sei que estas em casa, em algum lugar da casa. . . Talvez no meu proprio
guarto...

(corre para o piano e toca, em desespero, a Vasan.° 6)

Jasei!

(Jana boca de cena)

Aposto que o Dr. Junqueira € velho. Desses velhinhos camaradas, que pdem
colete. Usam pince-nez.

E tem asmal

(afavel)

Ah, e s0 trata de mulher, o diabo do velhinho! De mocinha, senhora ou meninal
(ri)

No bonde, paga passagem para pequenas que ele nunca viu. Até menina de
colégio, imaginem!

(novo tom)
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Sairam todos do quarto... Papai, ja sabe... (retorce o bigode)
De papai — engracado — s6 me lembro do bigode... Bem, maméage, chorando,
coitadal Papai acabou tendo que ralhar!

(retorcendo o bigode)

Vocé esta fazendo um carnaval! Um auténtico carnaval! Que diabo!
(mée, meu! lua)

Mas € minhafilha!

(num soluco definitivo)

Uma menina que tem uns modos tao bonitos! (retorcendo o bigode)
Dr., edfinal...

(perna de pau)

Caso sério!

Como assim?

O  senhor até assustal

E o diabo!

Estdinsinuando o qué?

(perna de pau)

Acho, isto é, quer-me parecer... Alias posso estar enganado...

E que mais?

(para a platéia)

Foi aidade!

Foi o que?

A idade!

Caspite!

Vegam so!

Essa que é boal

Dr., use de sinceridade!

(perna de pau)

A meninatem 14 anos. (méae)

Quinze.

(perna de pau)

Ou quinze.

(mée, espevitada)

Mas que é gue tem? ~ algum crime? Sera que uma mocga ndo pode ter 15 anos?
(pai)

Continue, Dr.

(perna de pau)

apassagem... A transicéo.

(mae)

N&o entendi patavinal

(perna de pau)
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Suafilha era menina. Transformou-se em mulher... (num crescendo caricatural)
E houve o choque! O abalo!

(mae)

A idade! Acho que o senhor adivinhou, Dr.! (feliz)

Minha filha tem mudado muito! O senhor néo faz umaidéal

(corre ao piano. Executa trecho da Vasan.6)

Foi, sm! Um abalo muito grande. E por isso, que, as vezes, eu tenho certas
esguisitices e veg o certas coisas. .

(dolorosa)

Mudei tanto!

(subita euforia)

Antes, eu eraumamenina...

(corre pelo palco, trocando as pernas, como uma Oé¢lia louca)

E me sentiafeliz. Porém, agora...

(incerta)

Quefoi que mamae disse?

(mée)

O que Paulo fez com minhafilha, ndo sefaz! (choro sofisticado)

N&o foi papel!

(atOnita)

Paulo... Meu Deus, Paulo!

(perna de pau)

Esse desgosto também contribuiu!

(de novo, atbnita)

Desgosto, eu?

(frivolo)

Mas eu ndo tive desgosto nenhum! A ndo ser, bobagem sem importancia...
(novo tom)

Tive, sim, um desgosto, agora me lembro... Foi num domingo... Eu estava
pronta parair a missa, quando comegou a chover...

(méae, meliflua)

Minhafilhal

Eu.

(mae)

Vocé ndo pode ir com esse tempo! Ah, ndo! Tenha santissima paciéncia, mas eu
ndo deixo!

(choramingando)

Entdo, eu vou cometer um pecado! O padre disse que ndo ir a missa € pecado!.
(com dignidade dramatica)

Chovia, sim... E quando chove em cima das igrejas, 0s anjos escorrem pelas
paredes.
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(frivolo)

Essefoi 0 desgosto..

(incerta)

Outro que eu me lembro. . . Ndo, s6 me lembro desse mesmo. (sem transicéo,
crispando-se)

Se 0 Dr. Junqueira quisesse pagar a passagem do meu bonde, eu ndo deixarial
(evocativa)

Mas Paulo... E um doce nome... E poroso... Seria meu primo? Ou quem sabe se
namorado?

(baixa a cabeca, com pudor)

Ou noivo?

(com medo)

N&o, néo!

(meiga)

Se eu tivesse namorado — ou noivo — ele estaria, aqui, de mios dadas comigo...
(grita)

Noivaeu?

(interpela a platéia)

Mas de quem?

(dolorosa)

Digam!

(interroga uma espectadora)

Eu tenho aface, as maos, os olhos de uma noiva? (ajeita os cabelos)

Ha uma grinalda, em mim, que eu ndo vejo? Nos meus cabel 0s?

(maior desespero)

Uma grinalda atormentando minha fronte?

(desespero contido)

Mas, entdo, terel de ser noiva de alguem!

(riso)

E se eu fosse noiva de ninguém?

(desesperada)

Paulo e Sbnia... Quero-me lembrar dos dois... E... (escandalizada)

Oh, Dr. Junqueira pagando a passagem de uma menina de colégio!

(senta-se ao piano e comeca a Valsa n.’ 6. Depois, breve trecho da Marcha
Nupcial)

Paulo é apenas um nome...

(ergue-se e faz um gesto como se fosse apanhar um nome no ar)

um nome suspenso no ar, que eu poderia colher como se fosse um voo breve.
(colhe o vbo)

Mas um nome vazio, sem .dono.

(cai de joelhos)
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Me proteja, minha Santa Teresinhal

(chora)

Eu ndo me lembro de nada, a ndo ser de nomes... (para si mesma)

Por isso, muitos tém medo de mim... E ninguém me contraria... Porque estou
num mundo... Sim, num mundo em que tudo que resta das pessoas s&0 0S
nomes.

Por toda a parte.

(aponta em todas as direcdes)

Nomes, por todas as partes. . . Descem pelas pernas da mesa... Se enfiam nos
cabelos...

(feroz)

Eu esbarro neles, tropeco neles, meu Deus!

(e, de fato, parece esbarrar e tropecar em nomes)

Até, quem sabe se...

(olha para os lados)

Talvez Paulo esteja, aqui, ameu lado. .

(selvagem)

Rindo de. ...

(incoerente)

N&o, Paulo, ndo!

(voluptuosa)

Me abracando!

(simulacéo de abraco. Euforia)

Ou beijando, quem sabe?

Até me admira, Paulo, que vocé faca essaidéia de mim!

O qué? Eu?

Ah, vocé ndo me conhece!

Pois olhe: eu nunca fui a Quinta da Boa Vista. As outras iam, me convidavam,
mas eu, que esperancal

(rancorosa)

N&o venha, Paulo!

(recua, arquejante)

Longe de mim, maldito!

(grave e lenta)

Sgjas quem fores, eu te odeio!

(avanca para a platéia)

Odeio a um Paulo que ndo conhego, que nunca vi... Mas... (encara com um dos
espectadores)

Se eu ndo conheco Paulo, €le podera ser um de vos!... (ri, cantarola)

Talvez um de vos sgja Paulo...

(com medo)
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Mas eu ndo vejo 0 Vosso rosto... Nem o de ninguém aguii....
(grita)

E cada um de v6s?

(percorre e examina, lace a face, cada um dos rostos da platéia)
Tem certeza da propria existéncia? (grita)

Respondam!

(baixo, com um riso surdo, feliz e cruel)

Ou sois umavisdo minha, vos e vossa cadeira?

(corre, cambaleando, para o palco. Senta-se ao piano. Comeca a Vasan9 6)
N&o!

(em desespero)

N&o quero mais estamusical Qualquer uma, menos estal (cantarola)
Nestarua, nestarua,

Tem um bosque,

Que se chama, que se chama

Solidao

Dentro dele, dentro dele,

Mora um anjo, etc. etc. etc.

(diz o etc. etc. etc. e fala)

Vou tocar esta, que € mais bonital

(cantarola)

Nestarua, nestarua.

(mas toca, contra a vontade, a Valsan.’6) N&o éisso!

(insiste no canto)

Mora um anjo que...

(e o que sai do piano é, ainda, a Valsa)

Valsa amaldicoadal

(aperta a cabeca entre as maos)

M eus dedos s6 sabem tocar “isso”! (com desespero)

Valsa que me faz sonhar com Paulo e Snia. (sonambula)

Uma SOnia translticida e um Paulo esgarcado... (cobrindo o rosto e rindo)
Dr. Junqueira é doido pela Valsa n/’ 6!

(dramatizando um velho)

Ah, tocaavalsa, minhafilha, pelo amor de Deus! (avanca até a boca de cena)
Paulo, eu te odeio, e por que, Paulo?

(num apelo)

Que fizeste de mim, do meu rosto e dos meus 15 anos? (feroz)
Se eu pudesse enterrar as unhas na carne macia do teu pescogo!
(suplicante)

Dize, ab menos, o que eu sou deti?

Noiva?
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Prima?

Cunhada?

(exasperada)

Quesou eu deti?

(triunfante)

Esperem, esperem!

(corre ao piano, e toca a Vasan.’6)

Estou-me lembrando! Aos poucos...

(para a platéia)

Paulo cresce como um lirio espantado...

(desenha, com uma das méos, o lento crescer do lirio simbolico)
Vg o atesta, as sobrancelhas, os olhos, o puro contorno dos labios!
(estaca)

Mas tua fisionomia esta mutiladal

(num lamento)

Faltam varias feicOes!

(com deslumbramento)

Agorate vejo de corpo “quase’ inteiro...

(incerta)

“Quase’, porgue eu me lembro de tudo, sim... (suplice)

S6 ndo me lembro dos teus sapatos. De que cor, de que modelo eram?
(envergonhada, baixando a cabeca)

E como n&o consigo me lembrar dos sapatos, tua imagem aparece descalca na
minhalembranca.

(num apelo)

Por que ndo te calgas, Paulo?

(sem transicao)

Aposto que Sbnia anda por ai.

(doce)

Mas, Paulo, eu me lembro de ti e de mim. E de mais nada.

Porém, duas pessoas ndo podem existir sem fatos. (num espanto feliz)
Fatos! Sim, éisso! 1sso mesmo!

(excitada, para a platéia)

Fatos... Bem que eu sentia falta de uma coisa. Era deles, dos fatos!
(frenética)

Que aconteceu entre nds, Paulo? Deve ter acontecido alguma coisal
(suplice)

Que fizeste, Paulo?

(com enleio e volupia)

Me beijaste, foi, querido?

(feroz)
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Ou me traiste?

(cultivando a hipdtese)

E gquem sabe se com S6nia?

(j&no piano dé violento acorde)

SO ndo queria que fosse com Sonial

(frivola e irresponsavel)

E sejame beijaste, que seria hoje este beijo sendo uma sensacdo perdida?
(desesperada)

Porém, € que... Fizeste uma coisa, sSim, da qual ndo me lembro, uma coisa, néo
Sel, que me separadeti e...

(coro dinamico)

Ela é muito meigal

Uma boa menina.

Educada.

Seé

(violenta)

Sou, ndo sou?

(macia e perversa)

Mas ninguém sabe as ganas que tenho.

(feroz)

De te bater!

De te estrangular, Paulo!

(meliflua)

Talvez sgas doce como um primo criado com a gente, mas. (lenta)
O punhal, que papai me deu de presente... De prata. (rapida e feroz)
Eu cravariaem ti este punhal!

(alisando o vestido, com enleio)

Sabe, Paulo?

Eu escondia meu odio, e o dissimulava dia e noite. (cordial e prosaica)
Se bem que eu tinha muita insonia.

(intensa)

Umainsonia cravejada de odio!

(corre ao piano. Vasan.’6. Espantada)

Mas roubaram o meu punhal...

(frivola)

Como? Ah, sim, pois n&o! O meu punhal de prata... De penetragdo macia, quase
indolor. .

(doce)

E naquele dia, te inclinaste, Paulo. .

(ergue o rosto, entreabre os 1abios)

... paraum beijo rgpido. (espantada)
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Mas Paulo! N&o beijaste amim!

(num sopro de voz)

A mim, ndo...

(num lamento)

Beijaste alguém, que ndo era eu, que sou tua namorada ou noival

(recua, apavorada e apontando)

A mulher a quem beijaste, ainda ficou de boca entreaberta... Eu vi pelo espelho,
tudo!

(incerta)

Mas quem foi, Paulo, quem foi?

(num grito selvagem)

Sonial Beijaste Sonial

(corre ao piano, toca, passionalmente, a Vasa n.° 6, a0 mesmo tempo que

soluca de rosto para a platéia)
FIM DO PRIMEIRO ATO

SEGUNDO ATO

(MESMO CENARI~O. DETRAS DA CENA, O BOMBO, COM O SEU OBSTINADO ACOMPANHAMENTO.
A MENINA JA NAO ESTA NO PIANO. NO MEIO DA CENA, FAZ A SUA ENCANTADA VIAGEM AO
PASSADO. E, AGORA, UMA MENINA EM PLENO JOGO INFANTIL.)

Bento que o bento, 6 frade!
Frade!

Na bocado forno!

Forno!

Vira um bolo!

Bolo!
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Faremos tudo o que seu mestre mandar?

(erro de portugués bem enfatico)

“Fazeremos’ todos!

(parddia de um delirante riso infantil. Transfigura-se. Lamento)

N&o sei, meu Deus!

Isto é, Sei! Foi assim.

(senta-se ao piano. Breve trecho da Vasan9 6)

Eu estava tocando a Valsa, a pedido de alguém. (para a platéia)

Foi, ndo foi?

Entdo, esse alguém veio devagarinho, pelas costas... (golpe no piano)

E que mais, meu Deus? que mais?

(fremente)

N&o havia mais ninguém nasala. S6 nés dois... (golpe no piano)

Mas entdo eu tive um mau pressentimento... Parei de to...... A pessoa pediu:
CONTINUE! CONTINUE!

(toca e para)

Gritavas MAIS! MAIS! MAIS! SEMPRE MAIS! (toca e para)

E depoais...

(para a platéia)

Que aconteceu depois?

(espantada)

As lembrancas chegam a mim aos pedagos. . . Ainda agora, eu eramenina.
(muda-se em menina. Corre, pelo palco, trocando as pernas)

Onde esta aMargarida, olé, oh, ol&?

(pBe-se de joelhos para espiar as aguas de imaginario rio)

Vg o restos de memoria, boiando num rio,

(aponta o chao)

Num rio que talvez ndo exista...

(ri, feliz)

Passam na corrente gestos e fatos.

(apanha na agua invisivel, com as pontos dos dedos, algo que teoricamente
goteja)

Eis um fato antigo.

(aponta para o ar)

V g o também pedacos de mim mesma por toda parte... (numa revolta)
Meu Deus, como era mesmo 0 meu rosto, meus cabelos, cada uma de minhas
feicOes?

(para uma espectadora)

Minha senhora, esqueci meu rosto em algum lugar. (feroz)

Mas eu ndo saio daqui, antes de saber quem sou e como sou. (ensaia um retorno
a infancia)
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Onde estaa Margarida...

(estaca. Insiste)

Onde esta a Margarida,

Ole,

(estaca novamente)

Acho gque sou meninal

(incerta)

N&o, n&o...

(chega a boca de cena)

Olg, Oh, Ol4... Acho que sou mulher...
(atitude)

fumando numa piteira de ambar...

(num crescendo de angustia)

Ou, entdo, uma senhora gorda que sofre dosrins, do figado
esequeixadeazia

(muda de tom)

Senhora, existem ou existiram espelhos?
Ou, entéo, conheceis a &gua translicida de um rio?
Um rio, sim, onde meu rosto possa deitar-se entre aguas?
(corre ao piano)

Essa musica, estdo ouvindo?
(Valsan.’6)

Era apaixéo de Sonial

A musica que Sbnia tocava muito!
(dando um acorde selvagem)

Mas eu n&o odeio Paulo!

(outro golpe)

Eu disse que odiava?

Mas, ndo, nuncal

Tudo néo passou de um mal-entendido!
(irresponsavel)

Pois se até gosto muito dele!

Tenho verdadeira adoracao!

(coro escandalizado)

Adoragéo como?

Oraessal

Depois do que ele fez!

Beijou outral

Eu bem!

(selvagem)

Odeio, sim, mas Sonial
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(roda o dedo, ameacadora)

Ah, se fosse comigo!

Porque fique sabendo que eu sou geniosa (faz voz de nortista)
Nasci ho Recife, bairro da Capungal (gingando, plebéia)
E tirao cavalo da chuval

(dolorosa)

Saibam gque amo Paulo!

(com uncéao)

t&o bonito que se eu pudesse... (numa dogura mais intensa)
viviaacendendo cirios diante dele.

(inquieta e sinistra)

Mas SOnia ndo me larga. Elame espial

(olhando para os lados)

Agoramesmo..

(baixa a voz)

Eu sinto os olhos de Sonia dentro de mim...

(apanha fios, que estariam enrolados nas suas pernas)
SOnia esta neste momento...

(riso solucante)

enroscada nas minhas pernas, como uma serpente de mil
anéis!

(num apelo)

Tu, Paulo! Eu te pecgo!

(chorando)

Darling! Darling!

(estaca)

Quem?

Sonial

Oraveal

(com desprezo)

Imagine, Sonial

(feroz)

Falsa, falsissimal

(rapida)

Osolhos, 0 sorriso, a cor dos olhos!

(exultante)

Tudo, em SOnia, ndo presta, juro!

(corre a boca de cena)

Até eu soube de um caso... N&o sei se alguém me contou ou Se eu mesmavi...
(feroz)

Eu mesma vi!
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Com estes olhos que a terra ha de comer!
(coro avido)
Viu, €?
Contal
Ah, contal
(tons diferentes e caricaturais de suplica)
Mas olha que é segredo!
(intencionalmente lenta)
Pois Sonia...
(frivola)
... tem um caso...
(deixa cair a bomba)
COM UM HOMEM CASADO!
(pausa)
Quetal?
(cochichos escandalizados)
O qué?
E Sonia?
Virgem!
Nossa M ée!
Que blasfémial
(confirmando, feroz)
Pois é, homem casado! Casadinho! E esta direito? Claro que néo, evidente, onde
jaseviu, essa é muito boal
(vaidosa)
Eu, ndo, Deus me livrel Homem casado, comigo, esta morto. enterrado!
(subita angustia)
Oh, Paulo!
(incoerente)
Além disso, eu ndo acharia bonito homem casado!
Homem casado néo € bonito.
(com involuntaria docura)
Nem tem |abios meigos de beijar,
(incerta)
Nem sombreado azul de barba!
(veemente)
Eu preferiamorrer!
(solene)
Jamais homem casado rocou meu corpo com a fimbria de um desgjo!
(transfigurando-se em mae de familia)
Mas por que SOnia ndo namora menino de sua idade? Téo natural, ndo é
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mesmo?

(sardonica)

Ah, ndo! Que esperancal

(cruel)

Prefere o marido de alguém!

(informativa)

Tem horror de rapaz nojo!

(com desprezo)

SO pensa e sonha...

(vela o rosto, com pudor)

com homem feito!

(sem transicdo, comeca a pular amarelinha)

| nteressante!

(evocativa)

Atéoutro dia... Outro dia, € modo de dizer... Ha coisa de um ano...
(ri, feliz)

...Snia ainda brincava de amarelinha. Que 6timo! (estaca)
Margarida... Onde esta...

Oh...

Margarida..

(lenta e desconfiada)

Ola

(frivola e agil, comeca a jogar amarelinha)

Sbnia de meias curtas. .. E os cabel os rolando sobre o siléncio das espaduas.
(cordial)

Sbnia era menina, tdo menina, que, até, nos duas tomavamos banho juntas...
(améavel ainda)

Perfeitamente.

E atoalha era so felpuda.

Eu gostava de ver as gotas, milhares, ssim, milhdes de gotas nas costas, nos
bracos, de Sonia.

Cada gesto...

(ri, direitissima)

era uma catastrofe de gotas.

(corta o riso)

Pois eu sO gosto de namorado de minhaidade.

Ou pouco mais velho, s6.

(terror)

Mas stibito a menina...

(estaca)

O quefoi que houve com a menina? (parodia materna)
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Hem, Dr. Junqueira? Que foi?

(pigarro, andar de perna dura)

Nada, nada. Coisa a-toa.

(mée aflita)

Mas Sbnia andatriste.

Chora sem motivo...

Ou ri demais!

(baixa a voz)

Deu parater vergonha de tudo.

De tudo, doutor!

Uma coisa por demais!

(pigarro)

A idade, minha senhora, aidade. A transi¢éo.

|dade?

(informativa)

SOniatinha de 14 para 15 anos.

15.

Ou 15.

Comecgou ater vergonha de tudo. Dos proprios pés.
Seu coragéo palpitava, se elavia os proprios pés, (doce)
frios e nus, sem meias e sem sapatos.

(pudor)

Pés despidos, meu Deus!

(excitada)

Tem mais, tem mais!

(vem fazer a revelacdo na boca de cena)

Tinha vergonha dos méveis.

Digo dos méveis descobertos, sem nenhum pano, nenhuma toalha. Portanto
moveis nus.

(sofisticada)

Quanta bobagem!

(grita sem transicao)

Mas, e eu?

SO sefalade Sonial Eu propria so penso nelal

Porém agora sO vou falar de mim. E de Paulo, também.
(num lamento)

Oh, Paulo! aindando sei quem és.

Talvez meu primo, meu noivo ou cunhado, mas sei gue ha entre nés os “outros’.
(com édio)

Os“outros’ sempre existem, estdo em toda a parte. . . Mas
n&o..
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(baixo)
Quem me separa de ti deve ser Sonia.

(em seu furor)

Eu sei que elapensaemti,

e fechaos olhos.

E setranca no quarto.

Para pensar em ti.

Até morta, pensaraem ti.

(corre ao piano. Vasan.’6)

Mas eu tenho meu punhal de prata.

(fora de si, em punha o invisivel punhal)

E se eu pudesse apunhalar um nome, cravar neste nome um punhal. Depois vé-
lo agonizar aos meus pés.

(veemente)

Se eu pudesse matar o nome de Sonial

(atonita)

Porém roubaram o meu punhal de prata.

(subito medo)

Que esperancal Eu ndo mataria ninguém. Nem mesmo um nome, juro!
(grita)

N&o ha uma assassinaem mim!

(baixo)

Além disso, um defunto contamina tudo com sua morte, tudo, amesae addia.
(para a plateia)

Eu ndo mataria. Agora Sonia é diferente! (segreda)
capaz de tudo!

(grita)

Mas sO elogiam Sonia. E amim, ndo.

SOnia éisso, Sénia é aquilo.

(imitagéo caricatural)

S6nia tem vocagdo para musica, piano, bordado.
(parddia do médico)

Sonia precisafazer operacdo de amigdalas. (despeito)
Eu também preciso, ora essal

Também quero tirar as amigdal as!

E sai tocar Valsa n.” 6 direitinho.

(corre ao piano e da um violento golpe no teclado)
SOniaja desgou a morte de alguém.

De quem?

Dele, é10gico. Mas quem é ele?
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Deve ser um homem casado. . . Ou, entdo, Paulo!

(corre para a boca de cena)

Sim,desgjoua  morte de Paulo. Imaginou Paulo morto. (num sopro de voz)
Sonhou com um velério ndo sei por que muito branco. (danca e salta, trocando
as pernas)

SOnia danca, Sbnia cantal

(estaca)

Dancaria até na camara ardente de Paul 0.

(lenta)

Quem sabe se, na danca, ndo tropecaria num cirio? (cordial, amavel, mundana)
Mas num vel ério ha sempre um cafezinho.

Distribuicdo e alarido de xicaras e pires.

Mais aclcar, madama?

(furiosa)

Hipdcrital Mentirosal

(amével)

Bem. Eu sal fazer muitas coisas.

Declamo.

Conheco ndo sei quantas receitas de bolos.

(feliz)

E, umavez, cerzi uma calca4e papai tdo bem, que nem parecia.
(coro)

Ela n&o desgjaria a morte de ninguém.

Nem de Sbnia?

De Sonia, talvez.

Otimaidéia a morte de Sofia.

(lenta e grave)

Mas Sbnia ndo morrera.

(exultante)

Hé&de morrer, sim! Farel promessal

(grito)

Alguém gritou?

N&o.

Gritou, ssim! Foi, ndo foi? Um gritol...

(apavorada)

Um grito parecido com um que eu conhego. Mas n&o pode ser.
(medo ainda)

Foi coincidéncia.

(incerta)

Engracado, tdo  parecido com o meu proprio grito. (imitacdo de cochicho de
comadre)
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Quefoi? quefoi?

Uma moca.

Mataram uma mocga

Onde?

Uma moca.

Novinha

(bruxa)

N&o é a primeira que morre.

(lenta)

Um homem casado matou!

(espanto e euforia)

Casado?

Marido de outra mulher?

(coro)

Casado, sim!

No civil e no religioso.

Com filhos.

Tinha uma mulher muito boal

(bruxa)

Dizem que...

(corre, desesperada, em circulo)

Dizem o qué? Quero saber o que dizem! Preciso saber! (cochicho)
Parece que avitima...

(grita)

Vitima, ndo! o nome! quero o nome!

(chega a boca de cena, apela para a platéia)
Alguém sabe 0 nome? quem sabe, diga, pelo amor de Deus! Eu ndo quero nada
demais, apenas 0 nome!

(chorando)

E o que € um nome?

(novo tom)

Pois dizem que a vitima estava tocando uma musica.. (senta-se, feroz, ao piano)
Esta?

(Valsan.’6)

ndo, €?

(mais cochicho)

Entdo, 0 assassino veio, devagarinho... Pelas costas... (avida)
Que mais? pelo amor de Deus, que mais?
(sinistramente)

N&o havia mais ninguém na sala.

SO os dois.
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Osdois, sim.

A vitima ia a0 seu primeiro baile... Tinha um vestido branco, de lantgjoulas
prateadas, véu nos ombros... E parece que teve um mau pressentimento,
porque...

(gritando)

Continue!

(baixo)

Porgue parou amusica...

Sei, sall

Entdo, 0 assassino pediu...

(corre para o0 piano)

Mais, mais!

(Vasan®6)

Sempre mais!

(novo trecho)

Sempre, sempre!

(frenesi)

Maisforte!

(o piano quase vem abaixo)

E avitima continuava. N&o ia parar nunca. Ent&o... (pausa. Deixa o piano)
O assassino mergulhou o punhal de prata nas costas da moca.

Mesmo ferida, a vitima quis continuar tocando e. (dois acordes ainda)

Gritou?

Gritou.

Sei.

Mas ndo deu muita confianca a morte, porgue ia tocando mais. Porém, a cabeca
desabou sobre o teclado...

(golpe no teclado)

Quando apareceu gente, Sonia ja estava morta. (grita)
SONIA!

(baixo)

SOnia, disseram Sonia?

(cochicho)

Sbnia, sim, como néo?

Aquela menina.

Uma que tocava muito bem.

E sabia francés.

Natural.

Estudou nos melhores col égios.

(meu lua)
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Incapaz de matar uma moscal
(tranquila e cruel)

Morreu. Enfim, morreu. Mas eu ndo estou satisfeita. Nada satisfeita Pelo

contrario...

(olha para os lados)

Seu enterro deve ter sido muito bonito.

E ela propria também, porque as mortas s&o uma simpatia.
(sofisticada)

Digo isso, porque manda a boa educacéo.

(ostensivamente hipdcrita)

Uma virgem morta entre flamas.

(feroz, sem transicéo)

Larga minhas pernas, Sonia. (lenta)
Tu jamorreste.

Teus olhos estéo cegos dentro de mim.
Maldital

(num aparte meliflua, para a platéia)
feio falar mal dos mortos.

(feroz)

Teu vestido, sim, teu vestido de lantgoulas prateadas, ja
N&o me persegue mais!

(na boca de cena)

Escondeste tua maldade de todos! Teu rosto, ninguém o conheceu.

(hirta)

Usaste uma face doce e altiva que ndo eraatua. (mais paixao)
S6 amorte viu o teu rosto verdadeiro e dltimo. (selvagem)
Dancarias, néo?

Dancarias, se Paulo morresse? Pois eu danco também!
(corre no palco e para para fazer a parddia das comadres)
Viram o assassino?

Quem?

O assassino!

Que coisal

Completamente gagal

M édico instruido!

Competente!

(comentario caricatural)

Os velhos hoje em dia sdo os piores! (chamando os outros)
Vamos espiar, vamos?

(cruel)
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Estdali, deitada, amenina que iludia a todos. (como se rezasse)
Parecia uma jovem santa, branca e sem macula, téo fragil e tdo fina.
(comadre)

Eras boa demais para este mundo!

(hierética)

Vai-tel

Agora Paulo esta puro detti.

E eu queria que ninguém te visse mais.

Nem as flores do caminho.

Que teu perfil de morta passe por entre lirios cegos!

(numa maldicdo maior)

E onde quer que estgias, odiards tua lancinante forma terrena. (coro de
comadres)

O pai esta que nem doido!

De amargar!

E amée?

A mée € bacana. Teve 15 ataques!

(bébedo, com o tipico solugo)

Sabe 0 que me invocou?

(avidez)

Quefoi? quefoi?

(bébedo)

E que, mesmo ferida, mesmo com o punhal enterrado nas costas.
(soluco)

...aVvitima ainda queria continuar tocando.

V ocagéo, ora essal

(comadre meliflua)

Nessas ocasi0es, eu tenho muita pena de quem fical E eu de quem morre.
(sofisticada)

Mas nem tem comparagao.

Eu, hem!

Claro! Porque quem fica chora...

E o defunto?

O defunto nem sabe que morreu!

(Sénia corre ao piano. Valsan.’6. E grita dentro da mdsica)
Sempre! Sempre!

FIM DO SEGUNDO EULTIMO ATO

www.oficinadeteatro.com 32



	APRESENTAÇÃO 
	PERSONAGEM 

